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(A El punto

Cuando los trabajadores de la construccién realizan un gran edificio, utilizan n
chos materiales: cemento, agua, arena, vigas de hierro, aluminio, ladrillos, etc.

Si seguimos este proceso, nos daremos cuenta de que Jos albafiiles colocan un
drillo al lado de otro hasta que consiguen una fila, después hacen otra y otra m
hasta que terminan una pared y, mas

tarde, concluyen la casa.

Los ladrillos forman filas (lineas),
las filas forman paredes (planos) y
las paredes forman habitaciones
(volimenes). Por ello, podemos de-
cir que la unidad bdsica del edificio
es el ladrillo.

En las im4genes ocurre algo pareci-
do. Aquif la unidad es el punto, al
que se le puede considerar como el
signo més sencillo que puede for-
mar parte de una imagen.
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ESQUEMA CONCEPTUAL

| 1. Un punto en el espacio. 5. Un punto periodista.
' 2. Un punto que habla. 6. Un punto abstracto,
i 3. Un punto constructor. 7. Un punto técnico.
4. Un punto artista.
EL PUNTO
lizan mu- - Lo
; on qué ara qué
\ elC. se hace ) sirve
4n un la- ‘
ofra més, - ?
¢ Rotulador e Originar lineas
g e Lapiz i e Crear texturas
5 ¢ Aerografo e Dar volumen
3 * Ordenador - ® Elaborar estructuras
7 ° Pu‘aeles recorfados Variantes © Indicar posiciones
¢ Salpicados
¢ Estampados
| ® de forma
® de tamafio
L] de Color
© de contrarios (positivo negativo)
e de material

'| 1. Piensasilos siguientes objetos tienen una, dos o tres dimensiones: un balén, un microondas, un
sobre, un libro, un 14piz, un hilo...

2. (Puedes explicar de qué forma se pasan a los
periddicos y a las revistas las fotografias que
realiza un fotégrafo?

3. Fijate en una pantalla de televisién y observa,
acercando una lupa, que las imdgenes se forman
gracias a puntos de tres colores.

T e e
=

. (Has oido hablar de Jos pintores puntillistas?

5. Si tienes que sefialar en un mapa varios lugares
exactamente, ;lo haces con puntos? Piensa en
qué otras ocasiones utilizas el punto para infor-
mar o contar algo.
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1. Un punto en el espacio

El espacio en el que estan
nuestros objetos tiene tres
dimensiones; la altura (alti-
tud), anchura (latitud) y pro-
fundidad (longitud).

Dentro de este espacio
existen objetos que tienen
las tres dimensiones, como
una silla. Los hay que s6lo
tienen dos, por ejemplo, la

hoja de un cuaderno, y Si unaI persona lo desea, puede, desde un lugar, dirigirse
. hacia la izquierda y la derecha, hacia arriba y hacia aba-

e)’“SteI? otros que jo o también hacia adelante o hacia atrés.

sblo tienen una,

como una cuerda
estirada.

:Es posible que en
el espacio geomé-
trico haya algo que
no tenga ninguna
de estas dimensio-
nes? Si, el punto.

En geometria va-
mos a pensar en él
como un elemento
que tiene posicion,
pero que carece de
longitud, anchura y
profundidad.

Cuando los puntos que queramos dibujar no necesiten la perfec-
ciébn geométrica, pueden tener dimensiones y ser de colores o de
diferentes tamarios.

T r‘é]'%l"]é] f16© 687100 ... el punto y el espacio

T. Un grupo de compaferos esconde un objeto pequefio (una fotograffa, un lpiz...) en una habi-
tacién, uno de vosotros que no lo haya visto se tapa los ojos y los demés le dirigen con las pa-
labras: “caliente” si se aproxima o “frio” si se aleja. Si asf lo hacéis, estaréis jugando con las di-
mensiones espaciales.

2. Sefiala sobre un plano de tu ciudad, con toda la precisién que puedas, dénde esté tu casa, la
de tus abuelos y los lugares mas cercanos a ellas en los que se hayan colocado contenedores
especificos de papel y vidrio para su reciclaje.
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2. Un punto que habla [ i tocst s soor ot ot
. dentro de los limites formados por un
El punto, segiin esté colocado en un lugar o en otro del encuadre®, se va | Marco, que puede ser rectanguler,
; | cuadrangular, circular, etc,, o ser de di-
a expresar de forma diferente. . ferentes grosores, incluso puede no
Si lo situamos en el centro, nos estara diciendo que se encuentra como- i fi:’s;';ncgfu";:;‘:ﬁ?gﬁ;ﬂ:ﬁﬁfﬁ:
do, estable, que se siente importante. | dramos dentro de los Iimites del visor
. i L. . ; ) . delacémara.
Si esté situado en la esquina izquierda de arriba, nos comunica que se en-
cuentra como en el cielo, pero un poco inquieto y con mie-
do a caerse. : ®
Si esté en la parte de abajo, nos dira que se encuentra des-
cansando, tranquilo y que tiene la sensacién de que la gen- e
te lo ignora.
igirse ®
Y saba-
Cualquier punto tiene la ca-
pacidad de atraer la mirada
de un espectador y conver-
tirse en el objeto principal
de la imagen. En las caras,
por ejemplo, los ojos son
los 6rganos que buscamos
para mirar cuando quere-
mos comunicarnos con
otra persona.
Si un punto se encuentra situado
cerca de otro, nosotros intenta-
remos establecer entre ellos una
_: prnns es mgor? relacion.
} Cuando son maés los puntos en un
“2 i mismo encuadre, nos van a dar la
k- (o) sensacién de equipo y no los vere-
o2 mos como individuos aislados, sino
5 L €cOmo grupo. Publicidad de Cutty Sark (detalle).
sr
E | Travzjando 60R... ... el puntoy el encuadre
{, 1. Sobre un papel recorta un rectdngulo que parezca una pantalla de televisién y luego lo colocas

sobre la fotografia de una persona, como si fuera el presentador o la presentadora de un tele-
diario. Mueve la “pantalla” para que su cabeza ocupe primero la parte de arriba, luego la del
centro y al final la de abajo. Analiza el resultado.

Puedes hacer el mismo trabajo pero repitiéndolo tres veces y pegando cada “tele” a su presen-
tador. De esta forma observaras mejor el resultado.
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3. Un punto constructor

De la misma manera que el albariil
coloca un ladrillo al lado de otro
consiguiendo una fila, un punto al
lado de otro crea una linea.

Pero también al cambiar los pun-
tos de tamario, al utilizarlos en po-
sitivo y negativo, al colocarlos de
ot determinadas formas, se pueden
peards conseguir infinitos tipos de cons-
trucciones.

Con el punto podemos construir
| lineas, formas, voliimenes, textu-
| ras, etc.

| —

T Fabzﬂ@fﬁld@ BOT) 104 ..o Un punto constructor

1. Utilizando exclusivamente puntos de co-
lor, pinta la bandera de tu comunidad au-
' ténoma.

T e
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2. Con puntos grandes y pequefios, positivos
y negativos, de color y en blanco y negro,
dibuja una composicién que te guste. Ob-
serva el ejemplo que te proponemos.

ot T

| 3. Realiza una pequefa escala de claroscuro (luminosidad), punteado a mano con un rotulador
negro.

4. Con un rotulador de un color (rojo o verde o azul...) colorea cuatro o seis celdas de una esca-
la. Progresivamente afiades diferentes cantidades de puntos negros, para que veas cémo el co- |
lor se va oscureciendo. 4
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4. Un punto artista

A lo largo de la historia, diferen-
tes pintores han realizado sus tra-
bajos basandose en los puntos.
Algunos de los mas conocidos
son Seurat, Pissarro, Signac, Mo-
net, Klimt, Lichtenstein.
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Observa que estos pintores constru-
yeron sus cuadros con puntos de co-

lores. Intenta seguir su estilo ha-
ciendo una versién de un paisaje
dor real o que veas en alguna foto de
una revista.
ca-
Z0-
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5. Un punto periodista

El punto es el protagonista en las fotografias de prensa, ya que se pasa
del carrete del fotégrafo al papel del periédico, convirtiendo los diversc

tonos de color en puntos.

Si son pequerios y distantes, estaremos ante una zona clara, y sl son m
merosos y cercanos, la zona sera oscura.

".SOUB 02, 'Sled I3

El Pals: “20 afios”.

. ‘f@b@jam@]@ GON s ... imagenes llenas de puntos

1. Trata de representar una composicién con objetos sencillos (cajas de zapatos o algunas piezas
de fruta). Observa sus formas, la luz y la sombra, sus colores. Interprétala sélo con puntos.

2. Recorta una fotograffa de un periédico y la amplfas en una fotocopiadora, lo que salga lo au-
mentas de nuevo, y asf tres o cuatro veces. Analiza el resultado.
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6. Un punto abstracto

2 pasan Cuando hacemos restiimenes de textos es-
liversos critos, sacamos de las ideas generales las
mas interesantes. Las iméagenes también
se pueden sintetizar. Si eliminamos lo me-
nos importante de un cuerpo humano, nos
quedamos con lo mas esencial, un punto y
una linea.

30N nu-

Cartel publicitario para
Benetton, (detalle).

Foco de atencién: Son lugares concretos
de una imagen que atraen nuestra
atencién per algln motivo,

iVerdad que la sefial de trafi-
co parece que nos dice “peli-
gro, hombre boca abajo”?

tos
zas T i'-?!'baj?iliﬁlfﬁl@ X} ... la abstraccidn

T. Sobre las imagenes de un periédico coloca un papel de calco (transparente) y dibujas un gran
adr punto sobre la cabeza de las personas (y sobre otros focos* de atencién de la foto) y sustituyes

los cuerpos por lineas. Fijate en la estructura que forman.

43
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7. Un punto técnico

Cuando hacemos un dibujo en ¢]
que la precisién es importante, te-
nemos que utilizar un punto que ng
tiene dimensiones, que sélo ocupa
un lugar en el espacio. A este pun-
A to nosotros le llamamos “técnico”,
v es el resultado de la interseccién
de dos lineas.

Se representa con un pequefip
circulo o un aspa y se nombra con |
una letra mayuscula.

A Bx
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i 1. Sitda un punto y una letra maydscula en los lu-

il gares que tU crees que se corresponden con las
partes de esta moto. Observa como ejemplo el
punto A.

I
i

A. Frenos

B. Embrague

C. Motor

D. Rueda de repuesto
E. Depésito de gasolina

»
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2. Enel callejero que te proponemos existen estos lu-
gares de interés. Encdrgate de indicar dénde se en-
cuentran mediante pun- _ : :
tos. Fijate en el ejemplo A. it X 1 N I T

il
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Femamtiay

. Mi casa. il i

. El lago de los cisnes. Y Jih

. La casa de Alfredo, “el
rata”.

. "Asfalto movedizo”.

. La esquina de los fantas-
mas.
La casa de Verénica, la
“top model”.

. La casa de "Gus” el “ma-
cizo”.
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Saber ver

)tentel El punto es capaz de atraer la atencién y de retener la
e, e mirada de quien lo observa.
que no
ocupa Esta caracteristica se utiliza frecuentemente en publicidad,
te pun- repitiendo la estructura de la bandera japonesa, un circulo
cnico”, (rojo) sobre fondo blanco.
ieccion . . L

El mensaje escrito suele figurar en el interior del punto, y

; esto es asi porque al publicista y a la casa comercial les

HENO interesa que su mensaje sea mirado detenidamente, y como
Ta con se ha dicho, el punto retiene la mirada del espectador.

jjPay!!

Si el punto retiene la mirada, el triangulo la
expulsa fuera de si, conduciéndola a través de
sus veértices. Por ello, cuando la publicidad
utiliza el tridangulo, pone los mensajes fuera de
él y precisamente al lado de sus vértices.

}/ 1! J 1!

Aqui te presentamos algunos ejemplos

» de utilizacién del esquema de “la
bandera japonesa”. Unos se parecen
maés que otros, pero todos responden
a una estructura parecida y con los
mismos fines.

Reenmrer en harea
o o focate de Banghok,
en Tallandia®, o4 uia experiencss tica.
locomparible. A alguias mversanes les
macede ke mama Relaon 0k canclersticns.
e bas haven diferentes a Lus demas. Dificiles de-

meacr Conio el Plan Estable Bercays, que fue v

Prumer e fo gue apareeio en Espait con sus
caTICicruCaL ¥ que merecid ¢l Preova laveriin 1061,
¥i Plan Extable Marcloys ademis de ofreest toduy lay
e frsales de Jos fondos e imerin, le panria un
sho teres By durante 348 5 ahos y i syuro de vida que
T xubre et 150 b mvenvn diotands Ao

avuthyuen de auetran offonss ¥ panie por o Plan
Lauble ¥ Verd J

“Burchars eath pressete on s de 50 paise ds San
$umpusemn fambin o Falieda

[#9) nancLavs |
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Amplia una vifieta* de un cémic en blanco y negro y dale color con rotuladores,

utilizando nicamente puntos.

Vineta: Es el principal
elemento del c¢d-
mic. Generalmente
estd limitada por Ii-
neas que forman un
rectdngulo. En su
interior estan dibu-
jados los persona-
jes y el escenario
gue componen una
unidad de narra-
cion.

i




3. El punio

(0 A T 1)
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Esta imagen se encuentra en la portada
de un disco. Gran parte de ella esta
formada por pequefios puntos que se
encargan de dar el color de la carne. Las
lineas son las que construyen las formas
de la cara y del micréfono.

El “bocadillo” con la palabra FOGARATE
v los colores vivos y planos* nos hacen
pensar que es una vifieta de un coémic,
pero no es asi. El autor quiere imitar un
estilo de pintura que inici6 el
norteamericano Lichtenstein basada en
los comics y carteles que se hacian en la
primera mitad del siglo xx, en los que la
técnica de impresién condicionaba el
resultado.

Cuadro de Lichtenstein.

WIAYBE HE BECAME TIT
ND COULDNT
FAVE THE
TUPIO

La imagen est4 destinada a un
publico joven, que es quien suele
consumir los cémics y que estd més
cercana a los significados de los
colores calidos y saturados®.

Color plano o tinta plana: Se llama asi
al color aplicado sin degradacion, de
manera uniforme,

Color saturado: Son saturados los co-
lores fuertes, los que no tienen en su
compasicion ni blanco ni negro.

3. El punto
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El estarcido

Es una técnica que consiste en salpicar
un tipo de pintura sobre una superficie
utilizando plantillas para proteger deter-
minadas partes.

Se sabe que los hombres prehistoricos
utilizaban esta técnica para pintar en las

P
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r\ cavernas. Se llenaban la boca con pig-

|
(
)
I
O

mento y agua y lo escupian sobre la
mano que tenian apoyada en la pared.
Al retirarla quedaba su silueta pintada
por la parte de fuera.

Se pueden utilizar “sprays” (depositos
de pintura a presion), que se encuentran
en el mercado; pulverizadores que al so-
plar por uno de sus extremos absorbe
la pintura situada en el otro extremo Y ;
lo expulsa hacia la superficie a pintar. |~
También se utilizan brochas y cepillos

S de dientes, que es lo que a nosotros, en este momento, mas nos interesa.

4 Entre las pinturas, las mas convenientes son las témperas por su pastosidad, aunque se
pueden utilizar acrilicos, acuarelas, tintas chinas, 6leos, ...

El proceso
consiste en
mojar el
cepillo en la
pintura y con
una cartulina u
otro objeto
raspar las
cerdas que
salpicaréan la
superficie a
pintar.

30 3.Elpu



‘ Se pueden utilizar plantillas que
e pueden ser figurativas (con formas
s A esquematicas o figuras recortadas
de revistas); geométricas
(triangulos, circulos, rectangulos,
etc.); naturales (hojas de arboles,
plumas de péjaros, boligrafos,
platos, etc.): de formas
irregulares...

\que se
so
en
Los soportes también pueden variar en su color
nla (blancos, negros, rojos, ...); o en su calidad
J con (cartones, cartulinas, papel de periédico, de
ulina u - embalar, cartén rizado...).
:to :
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